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Avete a&ﬁataédso&

VI INVITIAMO A GUARDARE L'OPERA DI QUESTI DUE GIOVANI ARTISTI, GIA NOTI AL
pubblico e alle istituzioni internazionali, in modo piu attento e riflessivo. |l catalo-
go & impaginato con il linguaggio della grafica da rotocalco moderno. Il che vuol
dire una certa nonchalance nella costruzione dell'impianto visivo, qualche appa-
rente digressione tematica e una rapidita d’esecuzione anche brutale: tutti ele-
menti che sembrano contestare il codice della scientificita curatoriale. Si puo con-
quistare attenzione e pensiero su oggetti e storie in pieno sviluppo, alleggerendo il
peso della comunicazione specialistica? Beh, questa ¢ la nostra pretesa!

L'arte pid recente sta lavorando alla formazione di un pubblico nuovo non ben
identificato, Ja cui capacita di reazione deve essere sollecitata con strumenti
meglio integrati nel confuso contesto culturale contemporaneo. Credo che ci sia
corrispondenza linguistica tra le opere in mostra di vedovamazzei e il catalogo ch.e
avete tra le mani. Lesposizione al MADRE si struttura per successivi colpi d'OFCh'O
sugli aspetti pi significativi della produzione del due artisti e infatti, come si dice
esplicitamente nel titolo, ne vengono collezionati | momenti salienti. Ma c¢'¢ molta
ironia in questa dichiarazione, la medesima ironia giocosa & leggera, forse i@pal-
pabile eppure sempre précisa e tagliente, che ben nascosta nelle 1or0 OPE(E SITHE:
la V'innocenza creativa da cui a prima vista sembra contraddistinto il progetto arti-

: PRESENTAZIONE

Eduardo Cicelyn

talogo
mazzel.

stico di vedovamazzei. La proprieta comune tra lo strumento catalogo e il lavoro
che si racconta & il desiderio di approssimazione che prevede il gusto cinico del-
|'errore, come un brivido che riscalda I'intelletto. L'idea che anche |'arte sia produ-
zione di cose forse sbagliate, ancorché piene del glamour che le incorona con
aureole luccicanti, @ il retropensiero fisso di vedovamazzel. La sperimentazione
artistica, oggi, non puo prescindere dal sentimento pressante di una futilita neces-
saria, quanto pill consapevole e cinico tanto piu efficace. Il territorio di battaglia
la societa dello spettacolo tecnologico e del consumo patinato. Non si combattera
mai ad armi pari, ma si puo guerreggiare seminando trappole per rendere sempre
pill insicuro il senso comune del reale. Un catalogo delle opere di vedovamazzei
deve rispettare lo stato d'animo incerto e beffardo degli autori che si vuole illustra-
re. Che & un po’ anche lo spirito del tempo in cui oggi riflettiamo non solo sull‘ar-
te e sugli artisti: e infatti questa forma-catalogo sara preziosa per raccontare le
future attivita del MADRE, tra le quali sono previsti incontri e dibattiti con artisti,
filosofi & poeti. Non abbiamo la pretesa di segnare i destini dell'estetica.
Coltiviamo I'idea di partecipare a una discussione sulla contemporaneita con la
consapevolezza autoironica dei nostri limiti che proveremo a spostare sempre un
po’ piti lontano.
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12 MY WEAXNESS _ 2000 _ Materassi, biciclena _ 310

x 100 x 200 cm _ Collezone privata
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QUESTE PENDICI CHE LENIRONO IL MIO CORPO". E ALLORA ANCHE DICIOTTO
vecehi materassi sono un giusto podio per una vittoria. Lisct o grinzost, sottily

spessi, bianchi, verdi, rosa, azzurri, vecchi, anonimi, nuovt o consuntt: strana cima
questa, di stoffa, gommapiuma, lana, corda e chissa cos-altro, e singolare trofeo
1a bicicletta da corsa, quella bicicletta, che vi sta delicatamente poggiata sopra,
ton un'inclinazione stanca verso il muro, incongruo memanate 3 na vittona man-
cata La temestre apoteosi di Fausto Coppl. 12 gloria strappata col denti, o anzi
ancora la derisoria celebrazione della fama, con |2 Bianchi Campagnolo dal telaio
verde acqua, il manubio fasciato di bianco, Il cestino per fa borraccia & le gomme
bicolori, I'icona umile del campionissimo — alla fine, ironicamente, 2 7p0S0 - che
puo confessarsi in prima persona: La mid debolezza. Eceo davvero un titolo esem-
plare per vedovamazei, il nome con cui firmana ormat da un quindicennio 1 loro
lavori Stella Scala e Simeone Crispino. con il Suo accennare a ui destino in quel
loro moda sottiimente crudele & cosi tipico di complicare, di rendere pil duro, pil
esigente anche, I'effetto sugli spettatori. Con la sua apparente familiarita, questa

soultura-installazione del 2000 convoca uno spessore di esperienza, un Intero pae-

saggio, un fondo di memoria, ne fa di sfuggita il bersaglio di un sarcasmo impie-
toso e ce lo presenta alla fine, come se nulla fosse, imbevuta di quel cinismo inno-
cente che ritroveremo spesso nel percorso der due artisti, con I'indiscutibite &
oggettiva gravita di una illuminazione. Che poi equivale anche a farci pensare o
ripensare al potere dell’arte di suscitare nuowi simbali e di offrirli come complica-
zione des significati del mondo, al senso di una memaria insieme celebrata; calpe-
stata e respinta, queila dell'italia contemporanea certamente, con tuthi | suol
recessi oscur, il suo fiato corto, 1a sua indisciplina e devastazione politica, Ia sua
dimenticanza, e infine. con aumentata durezza, alla stessa legitimita dell'artista
a (appresentare | tratto d'unione, il denominatore, 13 voce in comune. Fausto
Coppi allora, declassato a personaggio di fiaba, troppo delicato & sensibile per non
sentire come un tormento {'unica, insignificante protuberanza sotto il suo giaciglio,
ma anche promosso a metafora dell’artista per il quale Ia fatica, il sacrificio per-
sonale, |a caparbieta, l2 capacitd di concentrazione, & dunque anche |2 maniaca-
fita e | insoddisfazione, divengono la garanzia di una verita personale & insieme ia

pit sicura condanna alla sofitudine & all'ablia
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Ma cit che difende serve anche a rimuovere. | materassi di My Heakness
equivalgena anche al peso di un'erudizione ingombrante. a un sentimento archeo-
Iogico, alla malinconia di cose troppa vissute; 2 un filtra posto tra sé e il mondo.
loro spessare si oppone a ogni illusione di superiorita morale, & una zavora di cul
non cf si nesce a liberare, il ventre piena di una:stona che seguita 3 secernere |
suol veleni. E se il tema dominante & in quest'opera la-stanchezza, e certo non il
fiposo, che sappiamo essere del resto impossibile, quel che ci viene presentata &
una dimostrazione del modo assai particolare benché sfuggente e difficile da defi-
nire con cul vedovamazzei produce e pensa la sua arte. Una bicicletta dimentica-
ta su una pifa di materassi pud valers in effetti anche come una specie di dichia-
razione di metodo: aperare neflo spazio vuato tra il gioco linguistico del ready-made
¢ la risonanza inconscia dell’oggetto travato, 2 quindi proiettare il tutto sul prosce-
nio di un'intenzionalita opaca, in cui assistiamo a una svalutazione del giudizio
visivo & del significato, 2 un contraddirsi continuo che trascina via le nostre aspet-
tative e soprattutto quel fondo di speranza pedagogica che I'arte sembra sempre
portare con sé, quella tessitura umanistica che appare spesso oggi I'ultima risor-
$a per un gusto giunto ormai alla disperazione.

Sono temi questi che ritroviamo anche in un lavoro come After Love (2003), di
cui proprio 'incapacita di apprendere dai propn emori e |'umana, costante tenta-
zione 3 nporre ogni fiducia in un modello astratto, ancorché eroneo e fallimenta-
12, rappresentanc le coordinate poetiche e concettuali. Il punto di avvio & scelto con
softiglezza: il cortometraggio di Buster Keaton One Week vicenda comica delfa
costruzione di una casa prefabbncata, regalo di nozze, realizzata con istruzioni
intenzionalments alterate da un rivale. Alla fine, il risultato & prevedibilmente
deforme, inutilizzabile Ma cio che rel film muto @ solo I'esito scontato di una comi-
ca peripezia, nell'opera di vedovamaze: rappresenta la realta concreta, inaltera-
bile e definitiva con cui & necessario misurarsi. Se in ogni aventura umana il ndi-
colo & sempre in agguato, la casetta tutta shilenca & anche I2 prova di una cata-
strofe incombente per tutti, comica e tragica insieme propno perché invanabil-
mente destinata a nipetersi, simbolo concreto dell'inefficacia di un modo di agire
& di pensare che non prende in consideraziane I2 passibilita del proprio fallimen-
to, né tantomeno sa porvi imedio.

Le istruzioni possono essere sempre shagliate, cosi come le gerarchie false &
le vittorie illusorie, e forse & questo il motivo per cui l'esperienza accumulata da
vedovamazze! non pud frastenrst in uno stile, non diventa uno stampo, una matri-
ce di ripetizioni, ma agisce semmai come messa in guardia permanente, come
pungolo e memento. Che interesse ci sarebbe del resta a ripetere cid che si & gia
dimostrata di saper fare? E sopratiutto cib che 5i & dimostrato di saper sbagliare?

Questi appena passati in rassegna sono anche due validi esempi del “metodg”
vedovamazzel, metodo empirico certo, che impone ai sboi praticanti i abbando-
nare sempre cio che si & fatto per remiziare da un nuovo punto di partenza_ Contro
I'abitudine 3 considerare I'arte dal punto di vista della costanza e dellz ripetibili-
12 dei suoi risultati nel tempo, vedovamazze pratica in effetti una costante & hene-
fica svalutazione del propri successi, una liquidazione anticipata che serve
garantire in realtd 1a vitalita dell'impresa. Anche quando usa mezzi sofo in appa-
renza.piis “tradizionali” quall pittura o disegrio, come accade ad esempio in un
gruppo di quadri del 2006, da cui isoliamo I'episodio cupo e intenso di Falconer
(che on 3 caso porta come titolo i nome di una prigione), a il grande cura A
fiposta nell'impedire Ia deriva in uno stile, in una progressiane ordinata, Sono queste
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tione quanto difficilmente ricondye

immagini tanto cariche di SUZgeS ibili 2 ypa

consolatona “qualita” pittorica, & deludenti anche sotta |'aspetto della contingigy
polrebbero essere 12 ultime coMme pure fe:prime. Il quadro manca di-autonqpy, 1.
qualitanecessana a riscattarlo dalla sua insensibile materialita, nop

na retorica: cred un‘aspettativa  1a delude; suggerisee o sy;

M| ISCrive iy

un'estetica, In U
interrompe. Potremmo vedere in.questo anche una terapia Contro la fa;

luppo e fo
fita. 1a generosita interessata della mano, che per.vedovamazze — che mani e
ha quattro e pure visibilmente assal dotate — rappresenta una rinuncia non facile
ma indispensabile.per non cadere in Quelfa corrivita espressiva di cui & vittip
consenziente molta pittura contemporanca

0o che abblama appena definito “metodo” appare a questo punto solg |y
parte emersa di una massa che rimane invisibile sotto'il pelo dell'acqua, quajo,-
sa che niguarda |'identita e 13 posiziane reciproca di Stella e Simeone, il lorp cos);
\uirsi assieme come individualita/artistica, a loro modalita di relazione interna_
da sé che la coppia non & qui da considerare semplicemente come la somma £00
nomica di due forze favoro, di due diverse specializzazioni messe in comune & fatta
debitamente fruttare, |l vero problema non & tanto scindere vedovamazzei nella
componenti atomiche Scala & Crispino, ma ottenere da queste I'entita finale, son-
dare lo spazio vuoto che separa e biografie dall'opera, |'intenzione dalla firma
Occorre insomma:affrontare la coppia come un tema e un antidesting per poter
paradossalmente fare la biografia dei suoi costituenti elementari. La coppia ¢ qui
il problema & non Ja soluzione

: WHAT'S IN A NAME

|I'desting nel nome. In un nome? Questo almeno si potrebbe dire se 13 genea-
logia & |'onomastica fossero almeno formalmente rispettate: Ma il tentativo vale
comunque‘fa pena di compierlo, concentrandoci per ora sull'unico dato in nostro
possesso: Vedova Mazzei appunto, “Qualcuno’ che esiste solo come soprawissuto
alla scomparsa di quatcurialtro chie ha solo fatto/in tempo a fornire una nomina-
leidentita. La vedova, I'assentata, Iz disertata. Vedova irrimediabiimente mutila
del suo norme proprio e consegnata alla rubrica della mancanza, delfa vita-a-meta.
Nulta sappiamo del cantumace Mazzei, owiamente, il quale del resto ha fatto la
s0la cosa che poleva ragionevolmente fare, e cioé togliersi di mezzo. Chi rimane,
1a vedova, & dunque 1a parte superstite di una coppia ormai forzosamente sciota:
condizione piottosto raggelata, e certo poco propensa alla produzione di nuova
ENETRIa, senza pensare per ora all‘altra tipologia vedovile, quella “allegra” inten:
do, che pure 13 sua discreta fortuna oftiene nellavita come nell‘arte

Sarebbe forse utile a questo punto redigere una coerente fenomenologia delld
vedova; colore nero, abitj 3 lutto, veletta e rosario, fiori, camposanto, veglia funé-
bre, famiglie schierate, fotografie, silenzio, ancora silenzio, e magan anche U
certo languore; una patina dj stanchezza femminile, un abbandono cinico € Vit
:l::z:':‘m::"n:z;""'q""' po’ di marging di pmﬁnabm cflle rt?nda Ia s(::
e e accen{n macabro che tutto questo mevntabﬂweﬂle o
i law:: o:: :t‘e:e. com'e stato gia da pii parti “mtf" un?pno 13 ;ress;:
bt Wo:’;“:: Q“Ch?mv acctfstava con jronia af)lssaleA : 2
i £ anma‘g to dall IOm'bla sinistra della macchina celib y

12: 1a ghigliottina). Ma vedova, per noi appassio®®

di i ;
analogie, & non solo figyrs brillante o patetica, amara e realistica, m# anche

2: COCCOORILLO _ 199] _ Buchi su parets _ 247,2 x 278 cm _ Countesy gli artisa
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allegoria dell'imperfezione; dell’incompletezza, parte superstite. se si vuole,
di quella condizione da sempre vaghegeiata, mito {ra | pil resistenti, dell'esse-
re perfetto, dell'androgino agognata consolazione di ogni narcisismo. Laltro,
V'altra, uniti con una specte di 2ip invisibile, essere bifronte, mostro come nessun
altro, Insomma parlando di vedovanza non i puo fare a meno di pensare 3 una
pienezza perduta, tenuta come sfondo, trasformata in ironico basso continuo,
tipicamente scordato e gracchiante. o magari epitomizzata nella forma efficace
come un talismana, tanto pil perché involontana, di una targhetta di ferro smal-
fata che in un ipotetico futuro catalogo generale varrebbe senz'altro come fati-
dico numero uno.

E comunque sia, a dar retta a una o 'altra delle versioni mitologiche sul suo
ritrovamento fornite dagli artisti, questo nome ha evidentemente a forza persua-
siva del caso necessario, quella forma plastica di fatalita che i surrealisti aveva-
no per tempo nconosciuto nei fath qualsiasi della vita quotidiana, soprattutto
quando quest'ultima intraccia il suo tracciato imprevedibile al corso della volonta
d'arte. Porsi sotto 1l segno di questa dualita imperfetta, anai recisa in anticipo, di
una non conoscenza, o meglo ancora di uno scacco permanente ded senso, risulta
0ggi come quindici anmi fa il vero diapason su cui la societa artistica Scala &
Crisping seguita 2 infonare | propn strumenti. Ed & evidente che gia riflessa nel
nome '8 tutta |a problematicita dell’essers-coppia, posta sotto if segna, lo abbia-
mo appena detto, di una mancanza onginaria, e anche dell'effetto implacabilmen-
te nigoroso del tempo che alla fine I3 dissolver3: come osservava Giacinfo di
Pietrantonio nel 2004, vedovamazzet pid che una coppia @ un'unita, «una ax cop-
pi3, una coppia che mette fine alla coppias, al cui centro sta iscritta la dualita
cosmica e tragica vifa/merte; 13 grande ¥ e Ia grande M che nidotte di scala e quasi
addomesticate ntroviamo ora nella forma minuscola e ormai umanamente corsiva
di vedovamazze:.

Se il nome rappresenta dunque anche un orizzonte metafisico, sia pur ndotto
di scala, gli artisti in came & ossa hanno trasformato 2 loro modo Ia “coppia” i
un motivo della loro opera, come possiamo ad esempio osservare nelle Maschere
def 1992 che moltiplicano e disperdono le loro fattezze tra gli spettaton. o in
Sumeone fa Dracuiz. Stella fz Stelfa. un disegno deflo stessa anno che metts in
scena uno dei piu tipici plof a due — la vittima e il suo camefice legati al doppio
filo del bisogno e dell’abbandono, delia ripetizione 2 del momentanes scioglimen-
to. La vignetta ingrandita, ricavata da un fumetto di qualche fama, Dylan Dog,
appare quasi una sorta di conf e di ifesto, soprattutto se le
parole che vi appaiono in basso — «fantasia tremenda . crudeli libertds — sono
interpretate come allusioni 21 processo psichicn di creazians

D'altro canto. la scena della coppia, apparentemente immobile, in realts

muta, si evolve, ha uno sviluppo storico, produce un proprio sistema di classifica-
2ione e conoscenza. Questo & il tema di una delle opere pils singolan e nvelatrici di
vedovamazzel, quella Storia naturale composta da pib di quattrocento acquarelli
riuniti in volume nel 2003. Gia dal sommario & evidents il tono parodico-serio con
cui st & proceduto a comporre I'insieme; le varie sezioni sono in effetti accuratamen-
te numerate e suddivise in capitoli dai titoli eloquenti: ordinamento sistematico del
mondo vedovamazzei, fondamenti deil'organizzazione del corpus di disegni, gl
organi riproduttivi degli artisti e fe loro funzioni, ece. Se cib che slogliamo & yna
<sorta ditassonomia delia specie vedovamazzers. come scrive Mirta D'Argenzio nel-
lintroduzione al libro, articalata nelle sue interfacce interme ed estemne, nes suoj
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estamo & lo spettatore. |l comico & eno e 'y ato, ! violen-

to e || perverso, saranno gl strumenti attraverso cur proceders a un'accurata
messa 3 nudo delle convenzioni 2 degli inganni. iniziando da quelli dell'arte; con
cul aggredira la cattiva coscienza, 1a falsa intelligenza e il falso sapere, sapendo
pero che nel processo $i & coinvoiti sino al colla@ in prima persona perche cio che
st combatte & gid dentro di noi, siamo nov, e che cid che ci respinge 2 fatalmente
anche cib che ci attira di piv: come gia Paola nella Leftera 2/ Ramanj, vedovamaz-
zei potrebbe esclamare <non nesco a capire neppure cid che faccio: infatti non
quel che vogho lo faccio, ma ¢ che detestos

Forse possiamo a quasta punto Spingerc un po’ pi avanti nella nostra ana-
lisi della specie vedovamazzel coghendo in goesto modo inverso e invertente di
vedere & pensare una modalita di interfacciamento che dal gioco a due si moltipli-
ca e si trasmette a tutto |l plane deli’esperienza creativa, che aggredisce arte
come psendofinalita e che pone invace al proprio centro |l problema di una gene-
ralizzata cnsi del senso cul occofre nspondare con una nuova configurazione del
soggetto, cha comprenda in radice |l poterz della violenza e [a sua seduzione, la
volonta di appartenare & quélla di liberarsi, per poter trasformare le pulsiont in un
flusso di energia posticamente utilizzabile. Focalizzando nell'altro al tempa stesso
|'avversario e il complice. (3 vittima e il carefice, ogni metd denuncia | propri limi-
ti & Ii rimette in gioce: nelle settantuno tessers che compongono nel 004 Il mosai-
co di segni deficati ed effimeri dei Californian Notebooks || tema & proprio impos-
sibilita e insieme fa necessita di tradurre cid che I'altro vede e pensa, di creare un
codice comune ancorché segreto con cul comunicare nel momento in cui e vite di
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Stella e Simeone prendono strade divergenti, fa prima a Los Angeles, Il secondo
Milano. £ ancora la dinamica segreta della coppia ad agire qui, ma ora nella forma
mediata di bn epistolario che npercorre @ memoria (e dunque in termipi necessa-
riamente antiromantici) | fogr del genere, prima di tutto la lontananza.

Ponendo a propria origing in una dialettica di uguali che st disputano il diritto
a parlare; a nominare le cose, a ottenere |'attenzione e fe risposte indispensabili, vedo-
vamazzel colloca il proprio baricentro.creativo sul terrena scottante dell'identita, della
relazione, della pluralita e della storia. E qui incontra un lo seisso, in conflitto con se
stesso, alla deriva tra istinti antagonisti, tra un codice del desideno che contempla
l'impotenza e 'annullamento e un codice dell'arte che si sottrag alla seduzione, che
sfugge e recalcitra. La coppia non & pio una coppia, & divenuta un duo,

: NON P1U UMANI?

Questa ongine che comprende e anticipa la sua fine & perd anche un pronosti-
co per conquistare il futuro, Se nel gennaio del 1991 Ia decisione di formare a Napoll
I'entita “vedovamazze:”, equivalea un gesto di cajcolata azzardo, a un primo passo
su.un terreno ignoto, dobbiamo misurarme oggl anche la quaiita propriamente poli-
lica, Nell'ltalla e nel mondo occidentale in cul si era appena prodotta fa fragorosa
quanto repentina chiusura del secolo breve, dopo un decennio di ebbrezza economi-
ca:e di esaltazione di una soggettivita “ormai” sovrana, appagate e ansie liquida-
torie nei confronti della conflittuale eredita dei decenni precedenti, la scelta di rigi-
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scutere il senso dell'identita artistica, d reinventare | limiti dell'individuo net suo
punto di massima esposizione, |'autore, diveniva una vera e propra necessita stra-
tegica: Per gli artist, per tutti gli artisti, riconfigurare la propria soggettivita costi
tuiva anche una risposta In qualche modo obbligata per riconquistare Uno spazio
politico per sé & |l proprio tavaro dopo il brusco riplegamento dalle tradizionali pro-
spettive. di “liberazione™ & una stagione segnata dalla pressante richiesta di un
fitorno all‘arte come pratica autosufficiente. L'insistenza sulla differenza, a dele-
gittimazione a ognl ivello del mestiere, dell'“espressione” e dell'estetica, la messa
a distariza della citazione, del pastiche e del travestimento, 'accento sulla spogia
veritd dellesperienza, con tutte le ambiguita che cio implica — tutte richieste che
affiorano simultaneamente all'inizio dello scorso decennio nelle ricerche artistiche
tfa Europa e Ametica - sono spie inequivocabli i un mutamento di corso. Si assl-
ste in‘quel primissimi anni novanta a uno slittamento generalizzato dall opera 2|
processo che la genera, dall affermazione conclusiva alla dialettica dei possibill
dallunicita alla complessita, modi questi che se riannodanio filf gia tesi tra ann
sessanta e settanta appajono dotati di un carattere specifico, di una “durezza’ che
fa propria, in forme nuove, Ia lezione notoriamente radicale del decostruttivismo &
della "Ilmflﬂ continentale, il suo mettere in discussione alla radice le istituzionl,
’"@‘ di pensare, e *grandi narazioni”, gli automatismi cultural su cui fa culurd
occidentale aveva secolarmenta Tondato il proprio primato.
L U Al
i artista/spettatore, come pure quella, pill seget®

immaginazione/giudizio, piega insomma a suo:vantaggio & fa divenire una stru-

mento. sensibile il generale rovesciamento di piani, il sommavimento filosofico,

politico. e antropologico prodotto dal postmodema tra anni ottanta e novanta, e cid
facendo projettare le pratiche artistiche in una sfera ben pit’ampia e problemati

oa di quanto || parallelo consolidarsi di un patinato “sistema’ Interazionale di

circolazione e accumulazione faccia pensare. Se gli anni novanta (e duemila) sono
segnati dalla diffusione senza precedenti di'musel e spazi pubblici per I'arte con-
temporanea, dall'accentuarsi dei caratteri speculativi del mercato, dall'emergere
di-una) star system ricaloato su quello della musica pop = Nsomma guei carattern
0os) ben esemplificati dalla:ditiatura della notorieta & dal glamour — da un-altro
punto di vista si pud sostenere che I'arte di questi uitimi quindici anni ha soprat-
tutto combattuto, non sempre con SUCCESSO, per riconquistare quella funzione di
snodo critico e di momento sperimentale cheaveva posseduto in momenti chiave
della modernita; Le pratiche degli artisti hanno cercato di aggredire In forme non
pi innervate dal retaggio umanistico, ormai inutilizabile, un reale in cul preval-
8000 'segni i estraneita e conflitto, in cul sono tramontati | grandi disegnl unifi-
catori, aprendolo 1 dove esso mostra i segni di una tensione pill acuta — nelia psi-
che e nef corpo, scendendo fino alle cellule & ai cromosomt 58 NBCESSario, pernsa-
lire alle refazioni collettive, sessuall ed economiche. £ I'epoca post human, pec
citare una delle etichette pit fortunate di quegli annl. \'epoca dell'informe, con Il
Su0 fimescolamento @ |a sua impazienza, la sua apertura a quanto 1a vicenda
novecentesca aveva lasciato nel sottoscala, Il suo tentativa (oggi comprendiamo

4: NATURA MOLLE _ 1891
Cornice in legno, vetro, silicone _ 22 x 17 x 10 cm _ Courtesy gli artisti

. 3 uma pedles

il 117 e

yedovamits

i quadto, qui ricx

5: AUTORITRATTO DI PIERD MANZONI _ 1992
Matite su cartoncino _ 104 x 72 cm _ Courtesy gli artisti

gnan o arnan famost

0, vi-appare corme

meglio quanto largamente illusorio) di niscrivere in:senso plurale, non dagmatico.
non paternalistico, non gerarchico, una stora collettiva

Lawvio del percorso di vedovamazzel va necessariamente collocato su questo
sfondo & al tempo stesso va ricondotto alle convuisioni che attraversano ['ltalia dei
orimi anni novanta, dove accanto all’eredita ancora vivace dell'Arte povera e delia
Transavanguardia (usate qui nel senso dj etichette inclusive e generiche), Il campo
artistico appare in difficolta, incapace di esprimere una spinta Innovativa, fram-
mentato, privo di respiro, a.volte chiusa In uno sconcertante e anacronistico partt-
cilare, male questo comune del resto a molti altri campi della cultura nazienale.
Sono anche, come sappiamo, gli-anni di una difficilissima transizione politica e
sociale, con fa fine det grand) partiti tradizionali, eredi dei movimenti di massa che
avevano fatto la storia del Novecento, il grande scossone dell'inchiesta di
Tangentopoli, I'affermarsi di un'ltalia profondamente diversa dal passato, certo
lontana dalle tragiche passioni che I'avevano solcata ancora venti o trent ann)
prima & ormai apparentemente disponibile a una generale dimenticanaa, a un irre-
frenabile desiderio di integrazione nel meccanismi del consumo e dello svago che
mezz di comunicazione sempre pii smaliziati offrono in quantita crescente
Appartenenti a una generazione che si era subito trovata in una relazione proble-
matica e in fondo mancata col proprio tempo, presa in mezzo tra I'entusiasmo del
'8 e la disillusione degli anni ottanta, Stella Scala e Simeone Crisping hanno
creato vedovamazzel come uno strumento per ricostruire una relazione possibile
con sé @ col mondo, un'interfaccia sensibile in cui specchiare le proprie mancanze
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DRACULA. STELLA FASTELLA _ 188 :
32 x 25,9 cm llezione Serqio Rosai, .,
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comicrta, 'aggressivita, lo humour nero. I'mtrattabifita, fa nbellione istintiva

I"amore per il cattivo gusto e V'insolenza. sono adottati d
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it individuare come nucleo fondamenta

ca negativa che si cercava prima
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esemplo Il nostro punto di ‘partenza, My Weakness, che considereremo qui SO

relativamente a due suggestioni che ¢l fornisce, quella di un movimento potenziai

I'ascesa, la scalala — e quella invece di un fermarsl, un incespicare € appogeiar

si, considerate ovviamente insieme ai rispettivi cortei di corrispondenze € analogie

Alla prima voce, alla prima modalita, possiamo ricondurre un lavoro del 2000

Glimbing ~ arrampicars), alla lettera —, in cul Il movimenta fisico verso Falto !

amechisce di una complessa economia di significati letterali e metaforici. 1) gran

de lampadario dorato di stile vagamenta barocco, con le Sue volile un po-

0S8

e/l pendenti di cristallo di poco prezzo, & formato |n realtd da una spe

piattaforma, una banale grata di copertura di qualche sotterrane, [ssata In allo, €

13 cul pi

cul accede tramite una botola wde una sottile scala metallica da alptnt

smo. In-alto, sulla piattaforma sospesa a delle catene, sta un sacco a pel

to di pelliceia, un oggetto stacciatamente lussuoso e di gran marca. i viene cosi

rapidamente offerto tutto un gioco di metamorfost: un misero @ tipico giacigiic di
barboni — la griglia della metropolitana - trasformato in una specie di carro trion

fale, | cartoni sudicl tramutati in materiale pregiato, il basso diventato l'alto, Il sotto

sopra... Pit-ancora che l'aneddoto a sfondo sociale (il microquadretto di vita urba

na del

enzatetto che in sogno-si ritrova millardario, quasi in una rilettura postmo

dema di Miracolo a Mitana), o I'apologo morale (I'lllusoria ascesa nella falsa luce

| successo mondano), le nisonanze pid fortl-sembrano qui averte due polanita fipl

che della vita artistica, diciamo pure le sue due opposte mitologie: [a vila

ia fama. Lingombrante {ampadario diventa

me & Il successo mondano, l'oscurita e

allora 1a non piU metatorica gabbia dorata nella quale gl artisti sono gentilmente

nvitati a esibirst, una piattaforma per scimmie ammaestrate, o-magan |l tramp

1-a valon

lIno da cul gettarsi senza rete, Il rifugto sull’albero di un'infanzia ntrovat

41 una stera lar

ta e insieme |l lvogo dove finalmente isolarsi, [a cellula di miele ¢

clata nello spazio, il rifuglo, I'atelier mistico da cul st sprigiona, per qu:

Capric
closa @ incontrollata ragione, una forma sconosciuta di pura energia

Al secondo modo, quello dell'inciampo, dell'ostacolo inatteso, della goffaggi
ne e del rimedio iImperfetto, appartiene invece la sottospecie dei mobill zoppi, delle

sedie o dei tavoli dalle gambe tagliate, maltermi, chiusi in armetiche teche d

velro, come ad esempio la sedia Thonet utilizzata in fsn't it Romantic (2004), o

I'acrobatico terzetto di Milonga (2005), una strana coreografia iImmobile in cui si
intravede un altro autontratto cifrato di Stella & Simeone. 0 ancora tuth quei casi
i cul una menomazione 0 una strana aggiunta fornisce un'inedita risonanza

antropomorfica all'inanimato, come Il caso di How to Dis:

pear Completely, la

grottesoa e oltremodo malvagia: sedia a rotelle addizionata di scalmi e remi pron

ta per una sfida impossibile. Gli oggetti che prendono vita nella nott gica i

scoprono anch'ess! difettost @ manchevoll come essen umani, e come loro destina

1l a trascinarsi a fatica e senza meta, prima che il breve incantesimo svanisca

Clo che colpisce in questi lavori & anche un'impazienza che sembra mettere

In dubblo tutto quel che sembrerebbe lecito attendersi da un'op

are, una

strana. Insofferenza, e una tonalita beffarda che nassume tulto, avver

ibile

all’esterno come una specie di incrinatura, di fenditura mobile che attrav

magine o 1'oggetto e finisce poi per prolungarsi sul pavimento ¢

2 dvanza verso |

piedi dello spe

tore, minacciando alla fine di inghiottirlo sul serio. Il fatto & che

Il senso della comicita di vedovamazzel non puo essere mal se

ato dal suo tassc

di disperazione, anzi meglio di funesta lucidita, da un accanimento eroico a lirar

fuort il peggio dalle situazioni. E

ha qui il senso d un'immediabile

finale
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#: RADIOGRAFIA DI PINOCCHID 332 _ Olio s tela _ 200 x 200 cm

9: RADIOGRAFIA DEL SANTO

1 78 x 128 cm

10: RADIOGRAFIA DI BART SIMPSON _ 1992 _Oliosutela 178 x 128 cv

11: RADIDGRAFIA DI PULCINELLA _ 1992

Jlio su tela . 178 x 128 cn Colleziane

12: RADIOGRAFIA DI REGINA _ 1892 Oliosutela 178 x
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terminale sconfitta, ha che fare con ['mevitabile impatto tra 1a vita e il compiesso di

fattori impersonall, di meccanismi cosmici che tendono immediabiments 3
sopraffarta. Anche dove potremmo coltivare lillusione di un ottimismo, dove sem-
brerebbe a prima vista abitare un sentimento di fiducia nei'mezi umani nelle
forme artisticamente composte, ad esemplio, i annida un potenziale inganno, una
sorta di stordimento animale

Nel foro complesso questi sono anche esempi molto eloquenti di come pef
vadovamazze: sia un'esigenza primaria fare arte con cio che si.ha a disposizions,
cogliere al volo ogni occasione, sapendo, come gid notava quasi dieci annl fa
Giorgto Verzotti, che | momenti di serendipity— |l trovare una cosa mentre se ne sta
cercando un‘altra — rappresentano forse le conquiste pii autentiche. Opere come
queste appena ncordate non emergono da una pratica formale ordinata, continua-
tiva, da un allenamento o da un'assuefazione produttiva, ma sono pluttosto il
risultato di una choc, di un urto con la durezza sconcertante della quotidianita, con
la sua profonda (ngiustizia e a sua inutile generasita. Un alt lavoro, Please dont
Jet me be misunderstood, potrebbe forse chianire meglio questo confronto rawvici-
nato tra caso e necessita, 1ra gesto iconoclasta e tentazione di andare pid a fondo
di esercitare una comprensione In senso obliquo, imprevisto. Qui, due elementi
emblematici della nostra cultura come il fibro & |3 librena ‘sono utilizzati come
semplici supporti, come fogli bianchi sui quali iscrivere nuovi-segni. Libn dicut si
& yolontanamente obliterato il contenuto (il nome dell'autore, il titolo, |l colore della
copertina), libn usati nella loro letterale consistenza di superfici di carta, Il cul
taglio bfanco si fa improvvisamente disponibile a ogni manipolazione. E forse ¢'8
nisogno davvero di non essere fraintesi, come reclama il titolo inglese. perché
appiceicando chewing-gum, scarabocchiando qualche figurina dal tratti infantili
0 dei ghirigori nervosi forse si potrebbe davvero esser presi per ragazzini imequie-
ti che ammazzano il tempo, simili in questo a1 gatti dispettost e meaelreghish che
in altn iavon, come Il recente Milions di morti fanno mena male d una zampa fen-

fa, incidono a unghiate su divani e poltrone messaggi di volta in volta sfacciati o

C Ma Stelta e Simeane fanno qui qualcosa di pit: ci mostrano letteral
mente I'altra faccia dell'ording, il Suo nsvolto entropico, ci solfecitano a riconosce-
fe & a dar valore agli interstiz, 3 scambiare le collocazioni a nostro vantaggio. a
guardare non solo metatoricamente dietro Je cose. La librenia, che e poi anche unz
griglia geometrica, a ossevaria In astratto, smette di rappresentare I'ardine costi
tuito & suggerisce |'idea che proprio dall'imprevisto, dal non sapere pi, nascano
le possibilita miglior.

Per tutto cio che abbiamo sinora osservato non & forse eccessivo dire che per
vedovamazzel il mighore progetto artistico & quella che contempla sin dal princi-
pio il proprio fallimento, 13 sua comica deflagrazione e il suo imesorabile crollo
finale, catastrofe da cui i finisce perd quasi sempre per ricavare abbastanza
materia ed energie fresche per ricominciare. O che si “mettano alla prova” certe
ides ostinatamente resistent), per imbeversi della loro intrinseca debolezza & sma-
scherame alla fine, ma quasi per accidente — come per le meraviglie della scien-
23 — |¢ pretese di egemonia, I'ambizione al dominio. Da un altro punto di vista
ancora, I'opera di Scala & Crispino potrebbe essere vista come un esempio di satj-
ra ¢ di critica sociale che scaglia la stupidita contro Ia stupidita, 2 violenza con-
tro la violenza, il mondo cosi com'® contro sé stesso e si affida pil che mai al senso
di discermmento, all'intelligenza dello spettatore per cercare di trovare alternative
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care. Ecco allora un arte toceata in profondita da un senso di insufficie
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consapevolezza dei propri limiti materiall & morali. che non fa mi

e-anz §i sviluppa in una sorta di

fonica e abissale s

condione
incredulita. Ed ecco in fondo a tutto una personalita artisti

03 Dicetala che se

con tenacia il proprio tema dominante, quello di una condizione di liberta e

assoluto che diviene.un assoggettamento altrettanto completo, e che fa di g

economia elementare ta scintilla che attiva ogni futura conquista

Forse & proprio questo €id che ci sconcerta quando oss

viamao |

lavon 4

vedovamazzel, il sentimento di inadeguatezza del nostro occhio e d

namento montato dentro cio che vediamo, come se chi ha fabbnc

10 quelle imma
gini ¢l conoscesse gia intimamente, avesse chiiare le nostre esitazioni e Iz ostre

debolezze. Cio che vediamo insomma, anziché gratificarci con una quieta nvefazip

ne. produce un'intensificazione dei dubbi, una perplessita ancora mag; anche

perché non ninuncia affatto a essere bello, a vestire |a liviea seducente dell'arte, a

creare quelia struggente illusione in cul saremmo forse tentati di perderci. Ma

questa & |'orizonte esploso & contraddittonio (n cul stisenve ogni gesto def due

artisti, quale forza pud continuare a sorreggere uno sforzo che s
destinato a essere controproducente? C'e in questo sicuramente il senso di una

sfida che va comunque raccolta pur sapendo che essa si risolvera in una sconfit

ta, 0 peggio in una forma di stagnazione senza uscita, e anche una consapevolez

za molto beckettiana della radicale estraneita dell'arte al mondo, dell'insensatez-
23 della sua posizione, & di quanto essa non elevi affatto (a sua pratica al di sopra
delle alire, essendo condannata quasi sempre invece e a ragione al mediocre obbo
del tempo perduto, dell’'occasione mancata. E ¢'é anche perd, soprattutto e di
necessita per vedovamazzer, |'obbligo di testimoniare un diritta molto umano a
costruire, a dar forma, a far vedere, a shagliare — a fare fino In fondo | contl col

nulta,  ballare al giusto tempo con la vita e la morte

ROMA. NOVEMBRE 2006

:mm! Inizinle & da Elegia pasquale di Andrea Tanmtto, son0 grata per |l suggenmento a Daniela Basst
testo m citat neil ordine. Giacinto df Pietrantacia, Vitamarte df vedovamazzei, In Vedovamazei, catale
22 8 espasizione, GAM Tarino, Hopefulmonster, Torino 2004 Mirta D'Argencio, Frefaziane, in Storia asturale &

o 203, Gl 7 g 0f Simeane Crspins
a0d Stela Scaly, «Aetforums, Summer 193] I, Vedova Mazzei, the collaborative
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. RUBEN _ 2008 _ Acquerello s carta mielajata, plexigias 185 x 104,5 cm _ Courtesy Di Marino Arta Contemporanea, Napell
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15: MARZ0 1978 _ 2008 Ricamo su cotone, masonie 7



